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บทท่ี  ๑ 
บทนํา 

๑.๑  ความเปนมาและความสําคญัของปญหา 
ภาพจิตรกรรมนั้นไดมีหลักฐานมาในพระไตรปฎกซ่ึงไดกลาวไววา “...ในสมัยหนึง่  พวก

ภิกษุฉัพพัคคียใหชางเขียนภาพจิตรกรรม  คือ ภาพสตรี  ภาพบุรุษไวในวิหาร  คนท้ังหลายเดินเท่ียว
ชมเห็นจึงตําหนิ  ประณาม  โพนทะนาวา “เหมือนคฤหัสถผูบริโภคกาม”  ภิกษุท้ังหลายจึงนําเรื่องนี้
ไปกราบทูลพระผูมีพระภาคใหทรงทราบ  พระผูมีพระภาครับส่ังวา ภิกษุท้ังหลายภิกษุไมพึงใหชาง
เขียนภาพจิตรกรรมคือ ภาพสตรี  ภาพบุรุษ รูปใดใหเขียน  ตองอาบัติทุกกฎ  ภิกษุท้ังหลาย  เรา
อนุญาตใหเขียนภาพลวดลายดอกไม  ภาพลวดลายเถาวัลย  ภาพลวดลายฟนมังกร ภาพลวดลาย
ดอกจอก...”๑ 

จะเห็นไดวาเรื่องท่ีเกี่ยวกับภาพจิตรกรรมนั้น พระพุทธองคทรงหามภิกษุเขียนภาพท่ี
เกี่ยวกับสตรี  ภาพบุรุษ เพราะเหตุวาถาพระภิกษุรูปใดเขียนแลวพระองคทรงตําหนิและปรับอาบัติ
ทุกกฎแตพระองคก็มิไดทรงหามภาพจิตรกรรม  พระพุทธองคก็ยังทรงอนุญาตใหเขียนภาพ
จิตรกรรมได เชน ภาพลวดลายดอกไม  ภาพลวดลายเถาวัลย เปนตน  และในคัมภีรวิสุทธิมรรคซ่ึง
พระอรรถกถาจารย อธิบายไวในเรื่องพระจิตตคุตตเถระ กลาวถึงถํ้าแหงหนึ่งท่ีมีภาพจิตรกรรมอัน
วิจิตรพิสดารมาก ดงันี้วา “...ในถํ้าใหญแหงหนึ่ง มีช่ือวา กุรัณฑกะ  ไดมีจิตรกรรมเกี่ยวกับเรื่องเสด็จ
ออกทรงผนวชของพระพุทธเจาท้ังหลายถึง ๗ พระองค เปนส่ิงท่ีนาจับใจ  ภิกษุเปนจํานวนมากพา
กันเท่ียวจาริกชมเสนาสนะ  มองเห็นจิตรกรรมแลว  เรียนพระเถระวา “จิตรกรรมเปนส่ิงท่ีนาจับใจ
มาก  ขอรับ” พระเถระพูดวา  “ทานผูมีอายุท้ังหลาย  ฉันอยูในถํ้าเกินกวาหกสิบปมาแลว  ไมทราบ
ดอกวามีจิตรกรรมหรือไมมี  อาศัยพวกเธอผูมีตาจึงทราบในวันนี้เดี๋ยวนี้เอง...”๒ 

ตอมาภาพจิตรกรรมดังไดกลาวมานั้นเปนส่ิงท่ีมีอิทธิพลตอสังคมไทยมากในสวนท่ีเปน
เครื่องสะทอนถึงความเช่ือดานการดําเนินชีวิตตามหลักพระพุทธศาสนา  ซ่ึงในสมัยอยุธยานั้น ก็นิยม
เขียนเกี่ยวกับเรื่องพุทธประวัติ  ชาดกและเรื่องไตรภูมิ๓  และในสมัยอยุธยาตอนกลางและตอนปลาย
เปนตนมา  ก็มีระเบียบแบบแผนท่ีนิยมกัน  คือ มักจะวางเรื่องพุทธประวัติหรือชาดกหรือเทพชุมนุม
ไวรอบ ๆ  พระอุโบสถสวนภาพพุทธประวัติตอนมารผจญซ่ึงจะวางอยูเบ้ืองหนาของพระประธาน
                                                             

๑ ดูรายละเอียดใน  วิ.จู. (ไทย) ๗/๒๙๙/๑๐๒. 
๒พระพุทธโฆสเถระ, คัมภีรวิสุทธิมรรค, สมเด็จพระพุทฒาจารย (อาจ  อาสภมหาเถร) แปลและ 

เรียบเรียง,  พิมพครั้งท่ี ๖, (กรุงเทพมหานคร : ธนาเพรส, ๒๕๔๘), หนา ๕๖-๕๗. 
๓สันติ  เล็กสุขุม และกมล ฉายาวัฒนะ, จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา, (กรุงเทพมหานคร : เจริญวิทย

การพิมพ, ๒๕๒๔), หนา ๙. 



 
 

๒ 
 

และเรื่องไตรภูมิ๔ก็จะเขียนไวดานหลังพระประธาน๕  ซ่ึงในวัดดุสิดารามก็เชนเดียวกันเพราะไดรับ
อิทธิพลมาจากสมัยอยุธยาและมีความสําคัญไมแพวัดตาง ๆ ในกรุงเทพมหานคร  ซ่ึงจะไดกลาวถึง
ความเปนมาของวัดดุสิดาราม ดังนี ้

วัดดุสิดารามวรวิหาร เดิมนาจะเปนวัดราษฏร  และมีมาแลวตั้งแตสมัยอยุธยา  เรียกกนัวา 
“วัดเสาประโคน” มีช่ือปรากฏในนิราศภูเขาทองของสุนทรภูซ่ึงแตงเม่ือราว พ.ศ. ๒๓๗๑ วา 

 

 “ถึงอารามนามวัดประโคนปก  ไมเห็นหลักลือเลาวาเสาหิน 
เปนสําคัญปกแดนในแผนดิน   มิรูส้ินสุดช่ือท่ีฤาชา”๖ 
 

ซ่ึงเปนการกลาวถึงความเปนมาของวัดท่ีมีความสําคัญในครั้งนั้น  วัดดุสิดารามเปนวัด
พระอารามหลวงช้ันตรี  ชนิดวรวิหาร  ตั้งอยูเหนือปากคลองบางกอกนอย  แขวงอรุณอัมรินทร  เขต
บางกอกนอย  กรุงเทพมหานคร พระอุโบสถของวัดดุสิดาราม  หันไปทางทิศใตคือสูแมน้ําเจาพระยา  
ฐานอาคารออนโคงเล็กนอย  ซ่ึงไดรับอิทธิพลจากคติท่ีมีมาตั้งแตสมัยอยุธยา  คือทําลวดบัวหยอน
ออนลงตรงกลางอยางท่ีเรียกวา “ตกทองชาง” หรือ “ฐานโคงปากสําเภา”  ตัวอาคารกอฝาผนังลอมท้ัง 
๔ ดาน ฝาดานขางเจาะชองหนาตางประจําทุกหอง  ดานละ ๗ ชอง  ดานหนาและดานหลังพระ
อุโบสถเจาะเปนชองประตู  ดานละ ๒ ชอง  ท่ีซุมประตูและหนาตางมีลายปูนปนประดับกระจก  
หนาตางดานนอกเขียนลายรดน้ําพุมขาวบิณฑ  ดานในเขียนเปนภาพเทพทวารบาลยืนบนแทน
ประนมมือโดยไมถือศรหรือพระขรรคเหมือนทวารบาลท่ีอ่ืนประตูดานใน ๒ บาน มีเทพทวารบาล
ยืนบนแทนมียักษแบก  ดานหนาและดานหลังของพระอุโบสถมีเฉลียงและมีบันใดทางขึ้นทาง
ดานขางริมเฉลียงดานละ ๒ ทาง สวนท่ีเปนหลังคาพระอุโบสถมีหลังคา  ๒  ช้ัน  มีหลังคาคลุม
เฉลียงท้ังดานหนาและดานหลังทําเปนหลังคาดาดลาดลงดานหนาแบบท่ีเรียกวา “จั่นหับ” หนาบัน
จําหลักไมปดทองเปนรูปเทวดาถือพระขรรค๗  ประกอบลายกานขด  เครื่องประกอบตกแตงกรอบ
หนาบัน  ติดชอฟารวยลํายอง นาคสะดุง หางหงส  ดัดแปลงเปนเศียรนาคและใบระกา  ติดกระจกสี
และท่ีทองเตารับเชิงกลอนดานขางและเตาเชิงกลอนจั่นหับ  ทางดานหนาและดานหลังพระอุโบสถ

                                                             
๔ พระธรรมปฎก (ประยุทธ  ปยุตฺโต), ไตรภูมิพระรวงอิทธิพลตอสังคมไทย, พิมพครั้งท่ี ๕, 

(กรุงเทพมหานคร : มูลนิธิโกมลคีมทอง, ๒๕๔๓), หนา ๓. 
๕ประเสริฐ  ศีลรัตนา, สุนทรียะทางทัศนศิลป, (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, ๒๕๔๒),  

หนา ๑๒๐. 
๖ราชบัณฑิตยสถาน, วัดดุสิดารามวรวิหาร, ราชบัณฑิตยสถานจัดพิมพเปนท่ีระลึกงานถวายผา            

พระกฐินพระราชทาน, (กรุงเทพมหานคร : บริษัทสหธรรมิก จํากัด,  ๒๕๓๖), หนา ๖. 
๗เรื่องเดียวกัน, หนา ๒๙. 



 
 

๓ 
 

ติดคันทวย จําหลักไมปดทองติดกระจกรายเปนระยะบนเหล่ียมเสาแผนก  ซ่ึงปลายปนเปนบัวแวง
ทรงเครื่องดานปูนปดทองติดกระจกทุกตนเสา  พระอุโบสถวัดดุสิดารามนี้  เปนแบบอยางของพระ
อุโบสถประเภทราชตระกูลอุปถัมภทรวดทรงภายนอกของพระอุโบสถสวนใหญคลายกับพระ
อุโบสถท่ีวัดสุวรรณารามในคลองบางกอกนอย แตทําหลังคาช้ันลดเพียง  ๒  ช้ัน  เพราะมิไดเปนวัด
ท่ีพระมหากษัตริยทรงสถาปนาและลดหลังคาคลุมเฉลียงหนาและหลังลงเปนหลังคาดาดแทนหลังคา
ซอน คือทําเปนแบบจั่นหับ  ซ่ึงเปนขนบนิยมตามฐานันดรศักดิ์   สําหรับราชตระกูลฝาย
พระบรมมหาราชวัง๘ 

ภายในพระอุโบสถวัดดุสิดารามมีภาพเขียนฝมือชางในสมัยรัชกาลท่ี ๑ รอบผนังท้ัง  ๔ 
ดาน  สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ กรมพระยาดํารงราชานุภาพ  ทรงวิจารณวา “วัดดุสิดารามก็ยัง
ปรากฏฝมือชางรัชกาลท่ี ๑ อยูเหมือนกัน  คือพระอุโบสถและรูปเขียนภายใน  แตเปนฝมือปานกลาง  
ทําแตพอดูไดไมสูประณีต”๙แตในปจจุบันถือวาเปนภาพเขียนท่ีสวยงามและมีคุณคายิ่ง  ผนังท้ัง ๒ 
ดาน  มีภาพเขียน ซ่ึงเขียนใหเวียนทักษิณาวัตร เหนือประตูหนามีภาพเขียนเรื่องสมุทรโฆษอยูภายใน
กรอบไมสลักลายปดทองติดอยูชองละ ๓ กรอบ  คือกรอบกลาง มีขนาดใหญกวากรอบขาง คตินิยม
การประดับกรอบรูปเหนือบานประตูหรือหนาตางในพระอุโบสถหรือพระวิหารเริ่มตั้งแตสมัยตน
รัตนโกสินทร๑๐ ปจจุบันเหลือภาพกรอบใหญเพียง  ๖ กรอบ  กรอบเล็ก ๘ กรอบ เนื่องจากบางสวน
ถูกปลวกทําลายและบางสวนถูกคนรายขโมยไป  เม่ือวันท่ี  ๑๓ เมษายน  พ.ศ. ๒๕๑๙  ท่ีผนังเหนือ
ของประตูและหนาตาง ดานตรงขามพระประธานเขียนภาพมารผจญ  ซ่ึงพระองคทรงนั่งบําเพ็ญทรง
จิต  ในขณะนั้นเองไดมีพญามารนามวา วสวัตตีมาร  ผูตามผจญพระองคมาตลอด  ตั้งแตวันเสด็จ
ออกผนวช  มาปรากฏตัวพรอมเสนามาร  มีอาวุธครบครันนาสะพรึงกลัวเปนอยางยิ่ง  แตแลว
พระองคก็ชนะพญามารดวยบารมี ๑๐ ประการท่ีพระพุทธองคทรงบําเพ็ญมาตั้งแตอดีตชาติซ่ึงนับ
ชาติไมถวน  สําหรับผนังดานหลังพระประธานในพระอุโบสถเขียนเปนภาพไตรภูมิ๑๑ ซ่ึงชางเขียน
ไดใชความนึกคิดสวนตัวของเขาแสดงภาพการลงโทษสัตวทุกชนิดแกผูกระทําบาป และผูกระทํา
บาปสวนมากก็จะหันหนาไปยังพระมาลัยเพ่ือท่ีจะกระทําความเคารพเพ่ือจะขอใหหลุดพนจาก
ทุกขเวทนา และตอนกลางชวงบนเขียนภาพพระเจดียจุฬามณี  อันเปนท่ีประดิษฐานพระบรม
                                                             

๘ อางแลว. 
๙ สมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  กรมพระยาดํารงราชานุภาพ, พระราชพงศาวดาร  รัชกาลที่ ๒ ,  

(พระนคร : โรงพิมพไท, ๒๔๙๕), หนา ๓๒๖. 
๑๐ วิบูลย  ลี้สุวรรณ, ศิลปะนารูในสองศตวรรษ : จิตรกรรมฝาผนังของไทยสมัยรัตนโกสินทรตอนตน, 

(กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพพิฆเณศ,  ๒๕๒๕), หนา ๓๔๖-๓๕๒. 
๑๑ พระมหาธรรมราชาท่ี ๑ (พญาลิไท), ไตรภูมิพระรวงหรือไตรภูมิกถา, (กรุงเทพมหานคร : บรรณาคาร, 

๒๕๑๗), หนา ๙. 



 
 

๔ 
 

สารีริกธาตุ  ชวงลางลงมาเปนพระสุเมรุ ดานซายเปนพระอาทิตยทรงรถเทียมราชสีห  มีราหูไลตาม  
และดานขวาเปนพระจันทรทรงรถเทียมมา  ในสวนของผนังแปท้ังดานซายและดานขวา  เหนือระดบั
หนาตาง  เขียนภาพเทพชุมนุม ๓ ช้ัน คั่นเทพแตละองคดวยพัดยศ  และคั่นแตละช้ันดวยลายประจํา
ยามกามปู  ใชเสนสีเทาคั่นช้ันบนสุด  แลวเขียนภาพฤาษี  นักสิทธ์ิวิทยาธรนําดอกไมไปบูชา
พระพุทธเจา  พ้ืนท่ีตอขึ้นไปจนสุดกระดานคอสอง  เขียนลายดอกไมรวงบนพ้ืนสีดํา  ผนังระหวาง
ประตูและระหวางหนาตาง ผนังหุมกลองดานหนาและผนังแปหรือดานซายขวาพระประธาน  เขียน
เรื่องพุทธประวัติ  ท่ีกลาวถึงโทณพราหมณกําลังแจกพระบรมสาริกธาตุแกกษัตริยเมืองตาง ๆ แตใน
ขณะเดียวกันโทณพราหมณเห็นกษัตริย ท้ังหลายมัวแตโศกศัลยรันทดอยูเชนนั้น  จึงไดหยิบ 
พระทักษิณทาฐธาตุ คือ พระเขี้ยวแกวขางขวาเบ้ืองบน  ขึ้นซอนไวในมวยผม  แลวจัดการตักตวง
พระบรมสารีริกธาตุดวยทะนานทองถวายกษัตริยท้ัง ๘ พระนคร๑๒  ขณะท่ีโทณพราหมณกําลังตัก
ตวงพระบรมธาตุถวายกษัตริยท้ังหลายอยูนั้นทาวสักกะอมรินทราธิราช  ทราบดวยทิพยจักษุวา   
โทณพราหมณลอบหยิบเอาพระทักษิณทาฐธาตุซอนไวในมวยผม จึงทรงดําริวา กําลังของ 
โทณพราหมณไมสามารถจะทําท่ีสักการบูชาเชิดชูพระบรมธาตุนั้นไดสมเกียรติอันสูงได  สมควรจะ
เอาไปประดิษฐาน  ไวยังเทวโลก ใหเทวดาและพรหมท้ังหลายสักการบูชาเถิด  ครั้นดําริแลวก็แฝง
พระกายลงมาหยิบเอาพระทักษิณทาฐธาตุ  เชิญลงสูพระโกษทองนอย ยกขึ้นทูลพระเศียรเกลา  
อัญเชิญไปบรรจุไวท่ีพระจุฬามณีเจดีย ณ สุราลัยเทวสถาน๑๓ สวนภาพผนังดานหลังพระประธาน  
เขียนภาพนรกภูมิเปนตอนท่ีพระมาลัยลงโปรดสัตวในเมืองนรก๑๔ 

สําหรับงานศึกษาวิจัยท่ีเกี่ยวเนื่องกับจิตรกรรมฝาผนังนั้น  สวนใหญแลวมักจะเนนไปใน
ดานของประวัติศาสตรศิลปะและในดานสุนทรียศาสตรความงามเปนสวนใหญ  แตในแงของ
หลักธรรมในทางพระพุทธศาสนานั้นยังไมไดรับการศึกษามากนัก  ฉะนั้น ในงานวิจัยนี้   มี
จุดประสงค เพ่ือศึกษาจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏในพระอุโบสถวัดดุสิดารามวาภาพจิตรกรรมภายใน
พระอุโบสถวัดดุสิดาราม ไดสะทอนถึงคติธรรมในการดําเนินชีวิตตอสังคมไทยและสังคมไทยไดรับ
คติธรรมท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังมากนอยแคไหน  อยางไร  จึงเปนเรื่องท่ีนาสนใจตอการศึกษา
เปนอยางยิ่ง  โดยผูวิจัยไดตั้งวัตถุประสงคในการศึกษาไว ๓ ประเด็นดังนี้ 

 

                                                             
๑๒ดูรายละเอียดใน ที.ม. (ไทย) ๑๐/๒๓๘/๑๗๘. 
๑๓ไกรลาส  สุทธิเกิด, พุทธประวัติ ฉบับชาวบาน, พิมพครั้งท่ี ๓, (กรุงเทพมหานคร : เสริมวิทยบรรณา

คาร, ๒๕๓๐), หนา ๑๑๓-๑๑๕. 
๑๔พระพรหมโมลี (วิลาศ  าณวโร), ภูมิวิลาสินี,  (กรุงเทพมหานคร: รุงเรืองธรรม, ๒๕๒๗),  

หนา ๘๐. 



 
 

๕ 
 

๑.๒   วัตถุประสงคของการวิจัย 
๑.๒.๑  เพ่ือศึกษาจติรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม 
๑.๒.๒ เพ่ือศึกษาคตธิรรมท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนงัในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม 
๑.๒.๓ เพ่ือศึกษาวิเคราะหคติธรรมท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ 

                              วัดดุสิดาราม 
 

๑.๓  ขอบเขตการวิจัย 
ในการวิจัยนี้ผูวิจัยจะศึกษาวิเคราะหคติธรรมท่ีเกี่ยวของกับความเปนมาและองคประกอบ

ตาง ๆ รวมท้ังบริบทดานเนื้อหาเพ่ือมุงเนนการศึกษาจิตรกรรมฝาผนัง  ในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม 
โดยจะศึกษาภาพจิตรกรรมถึงคติธรรมและแนวคิดทางพระพุทธศาสนาโดยจะศึกษาในคัมภีร
พระพุทธศาสนาและจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดดุสิดารามโดยจะศึกษาภาพแตละภาพแลว
โยงถึงหลักธรรมและเหตุการณในคัมภีรพระพุทธศาสนา 

 

๑.๔  ปญหาที่ตองการทราบ 
๑.๔.๑   จิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏในพระอุโบสถวัดดุสิดารามเปนอยางไร 
๑.๔.๒  คติธรรมท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดดุสิดารามเปนอยางไร 
๑.๔.๓ วิเคราะหคติธรรมท่ีปรากฏในจติรกรรมฝาผนังมีความหมายอยางไร 
 

๑.๕  นิยามศัพทที่ใชในการวิจัย 
จิตรกรรม  หมายถึง  ภาพท่ีแตละบุคคลสรางขึ้นดวยประสบการทางสุนทรียภาพและ

ความชํานาญ  โดยใชสีชนิดตาง ๆ เชน สีน้ํา  สีน้ํามัน  สีฝุน  เปนส่ือในการแสดงออกถึงเจตนาใน
การสรางสรรค  

นิรยภูมิ  หมายถึง  เหวแหงความทุกข  ท่ีอันไมมีความสุข  ภาวะรอนกระวนกระวาย 
สถานท่ีไปเกิดและเสวยความทุกขของสัตวผูทําบาป 

เทวภูมิ   หมายถึง  แดนท่ีดีเลิศเพียบพรอมไปดวยกามคุณ ๕ โลกของเทวดา  ตามปกติ
หมายถึงสวรรคกามาวจร ๖ ช้ัน 

คติธรรม  หมายถึง  ธรรมประจําใจอันเปนหลักดําเนินชีวิตของแตละคนใหถูกตอง
เหมาะสม  เพ่ือใชในการสอนตัวเอง เตือนตัวเอง ไมใหแชเชือนออกไปนอกทาง    

 
 
 



 
 

๖ 
 

 
๑.๖  ทบทวนเอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวของ 

จากการศึกษาคนควาเอกสาร  และงานวิจยัตาง ๆ ผูวิจัยพบวา  ปจจุบันยังไมมีเอกสาร
งานวิจัยหรือวิทยานิพนธท่ีกลาวถึงเรื่องนี้โดยตรง  มีเพียงเอกสาร  งานวิจัย  และวิทยานิพนธท่ีมี
เนื้อหาสอดคลองกับเรื่องนี้เทานั้น คือ  

๑.๖.๑ เอกสารที่เกี่ยวของ 
วรรณิภา  ณ  สงขลา ไดกลาวถึงขอมูล และหลักฐานเกี่ยวกับจิตรกรรมไทย ในหนังสือ

จิตรกรรมไทยประเพณี จิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร รัชกาลท่ี ๑ ไดเก็บขอมูลเกี่ยวกับจิตรกรรมท่ี
สรางขึ้นในรัชกาลท่ี ๑ จิตรกรรมฝาผนังในสถานและวัดตางๆ ๑๑ แหงมีวัดพระศรีรัตนศาสดาราม 
กรุงเทพมหานคร พระท่ีนั่งพุทธไธสวรรย ภายในพิพิธภัณฑสถานตางชาติ กรุงเทพมหานคร  
วัดดุสิตาราม วรวิหาร กรุงเทพมหานคร เปนตน จิตรกรรมสมุดไทยสมัยรัชกาลท่ี ๑ นนทบุรี 
จิตรกรรมท่ีตูพระธรรมศิลปกรรมสมัยรัตนโกสินทรวรรณกรรมในจิตรกรรมสมัยรัชกาลท่ี ๑ เชน
ภาพจิตรกรรมเรื่องไตรภูมิ จิตรกรรมเรื่องพระมาลัย เรื่องปฐมสมโพธิกถาไตรภูมิ และวัดนี้สรางขึ้น
นัยสมัยรัชกาลท่ี ๑ โดยทําเปนตารางบอกลําดับช่ือเรื่องของวัด สถานท่ีตั้ง ท่ีตั้งของจิตรกรรม และ
เรื่องจิตรกรรม ณ ปากน้ํา ไดกลาวถึงจิตรกรรมไทย ศิลปะในวัดสมัยมีศิลปะในวัดระฆังโฆสิตาราม 
ศิลปะในวัดสุวรรณราม เปนตน ในหนังสือความงามในศิลปะไทย ใหผูศึกษาไดเห็นคุณคา งาน
จิตรกรรมสมัย ศิลปะลานนา งานจิตรกรรมสมัยอยุธยา งานจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร จิตรกรรม
ฝาผนังวัดสุวรรณาราม๑๕ 

น. ณ ปากน้ํา ไดกลาวถึงจิตรกรรมไทย ศิลปะในวัดสําคัญมีศิลปะในวัดระฆังโฆสิตาราม 
ศิลปะในวัดสุวรรณาราม เปนตน ในหนังสือความงามในศิลปะไทย ใหผูศึกษาไดเห็นคุณคา งาน
จิตรกรรมสมัยเชียงแสน ศิลปะลานนา งานจิตรกรรมสมัยอยุธยา งานจิตรกรรมสมัยรัตนโกสินทร 
และจิตคกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม๑๖ 

                                                             
๑๕วรรณิภา  ณ  สงขลา, จิตรกรรมไทยประเพณี : กองโบราณคดี กรมศิลปากร, (ก รุงเทพมหานคร: 

บริษัท ประชาชน จํากัด), ๒๕๓๗. 
๑๖ น. ณ ปากน้ํา (นามแฝง), ศิลปในกรุงเทพมหานคร ภาคแรก, (ก รุงเทพมหานคร: สํานักพิมพ 

พีระพัธนา, ๒๕๒๑). 



 
 

๗ 
 

วิบูลย  ลี้สุวรรณ ไดกลาววา ศิลปะจิตรกรรมฝาผนังในประเทศไทย ในหนังสือศิลปะ
ไทยจากศิลปะโบราณในสยามถึงศิลปะสมัยใหม ไดกลาวถึงความเปนมา และวิวัฒนาการ ของศิลปะ
ในสยาม เพ่ือใหศึกษากระบวนการทางความคิดรูปแบบศิลปะท่ีมีความเปล่ียนแปลงเรื่อยมาเปน
ลําดับ เริ่มจากศิลปะของอาณาจักรทวาราวดี  ศิลปะอาณาจักศรีวิชัย ศิลปะลมบุรี เปนตน ศิลปะกรรม
ตะวันตกยุคแรกในสยาม ศิลปะสมัยใหมในประเทศไทย ศิลปะสมัยใหม หลังการเปล่ียนแปลง ทาง
การเมือง และสังคม ตลอดวิวัฒนาการหอศิลปะสมัยใหม ในประเทศไทย๑๗  

พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต) พุทธธรรม เนื้อหาสาระโดยยอ คนสมัยใหมเห็นวา ศาสนา 
เปนปรัชญา หรือวาเปนการครองชีพแบบหนึ่ง และเปนปญหาท่ีไมมีขอยุติ พุทธธรรมทาน แบง
ออกเปน ๒ คือ มัชเณนธรรมเทสนา มี ๑๕ บท และภาคมัชณิมปฏิปทา มีบทท่ี ๑๖ เปนบทนํา บทท่ี 
๑๗ เปนบุรพภาคการศึกษาท่ี ๑ บทท่ี ๑๘ บุรพภาคการศึกษาท่ี ๒ ทบท่ี ๑๙ องคประกอบของ
มัชฌิมาปฏิปทา ฯลฯ บทท่ี ๒๒ เรื่องอริยสัจ ๔๑๘   

ศาสตราจารยศิลป พีระศรี ไดกลาวไวในหนังสือศิลปะวิชาการ การรวบรวมบทความ
ศิลปะสมัยใหม การวิจารณศิลปะไทย ศิลปะสุโขทัย จิตรกรรมไทย ศิลปะรวมสมัย คุณคาของ
จิตรกรรมฝาผนัง ท้ังหมด ๓๘ บทความ๑๙ 

๑.๖.๒ งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

พระมหาสมจินต   สมฺมาปฺโ   ไดกลาวถึง  นรก  ไวในวิทยานิพนธเรื่อง  “นรกและ
สวรรคในพระพุทธศาสนาเถรวาท”  ผลการวิจัยสรุปวา  คัมภีรพระไตรปฎกมีเรื่องนรกและสวรรค
มาก  เฉพาะในคัมภีรพระไตรปฎกเลมท่ี  ๑๘  (สังยุตตนิกาย สฬายตนวรรค) เพียงเลมเดียว  กลาวถึง
นรก  ๔๖  ครั้งและกลาวถึงสวรรค  ๗๕  ครั้ง  ขอความท่ีวาดวยเรื่องนรกและสวรรคเหลานี้  มักจะ
เปนการกลาวสรุปถึงคติ (ท่ีไป)  ท่ีบุคคลผูทําความช่ัวและความดีจะตองไปเกิดหลังการตาย  สวน
ขอความท่ีวาดวยเรื่องนรกและสวรรคอยางพิสดารท้ังในดานลักษณะและประเภท  มีปรากฏเชนกัน 
แมไมมากนัก  คัมภีรพระไตรปฎกยังกลาวถึงนรกและสวรรคท่ีเปนภาวะทางจิตใจอีกดวย  คัมภีร
                                                             

๑๗วิบูลย  ลี้สุวรรณ, ศิลปะในประเทศไทย,  (กรุงเทพมหานคร: บริษัท วิสคอมเซ็นเตอร จํากัด, 
๒๕๔๘). 

๑๘พระธรรมปฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พุทธธรรม ฉบับปรับปรุงและขยายความ,   (กรุงเทพมหานคร: 
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๓). 

๑๙ศิลป พีระศรี, ศิลปวิชาการ,  (กรุงเทพมหานคร: มูลนิธิศาสตราจารยศิลป พีระศรีอนุสรณ, ๒๕๔๖). 



 
 

๘ 
 

โลกศาสตรกลาวถึงนรกและสวรรคเฉพาะท่ีเปนสถานท่ีอยูอาศัยเทานั้น  โดยประมวลสรุปแนวคิด
เรื่องนรกและสวรรคในคัมภีรพระไตรปฎก  อรรถกถา ฎีกา  อนุฎีกา และปกรณวิเสส  ทําใหเห็นวา  
แนวคิดเรื่องนรกและสวรรคในยุคตอมา  เริ่มคลาดเคล่ือนไปจากคัมภีรพระไตรปฎกแลว  สวน
แนวคิดเรื่องนรกและสวรรคในวรรณกรรมพุทธศาสนายุคปจจุบัน  แบงออกเปน  ๒  ฝาย คือ ๑)  
ฝายท่ีเห็นวา  นรกและสวรรคมีอยูจริงท้ังในฐานะเปนท่ีอยูอาศัยของสัตวและในฐานะเปนภาวะทาง
จิตใจ  การศึกษาจึงควรใหความสําคัญท้ัง  ๒  ประการ  ๒) ฝายท่ีเห็นวา  นรกและสวรรคท่ีเปนภาวะ
ทางจิตใจเทานั้นมีอยูแนนอน  สามารถรับรูไดอยางชัดเจน  มีอยูในปจจุบันนี้   และควรให
ความสําคัญเฉพาะนรกและสวรรคในแงนี้เทานั้น  สวนนรกและสวรรคท่ีเปนภพภูมิในชาติหนานั้น
อยูท่ีไหนไมมีใครรู  จึงไมควรใหความสําคัญและศึกษาตาม๒๐ 

พระมหาอุดม  ปฺาโภ  ไดกลาวถึง พุทธศิลปเชิงสุนทรียศาสตร  ไวในวิทยานิพนธ
เรื่อง   “การศึกษาวิเคราะหพุทธศิลปเชิงสุนทรียศาสตร : กรณีเฉพาะพระพุทธรูปสมัยอยุธยา”   
ผลการวิจัยสรุปวา  การใชทฤษฎีสุนทรียศาสตรทางตะวันตกพิจารณาความงามของพระพุทธรูปนั้น   
สามารถกระทําไดในระดับสมมติสัจจะ  หรือ  ความงามในเชิงรูปธรรมเทานั้น  เนื่องจากการท่ีจะ
สามารถเขาใจพุทธศิลป  กรณีพระพุทธรูปไดอยางถองแทนั้น  จะตองผานการอธิบาย  ภายในกรอบ
ของพุทธสุนทรียศาสตรท่ีพิจารณาความงาม  โดยเนนมิติทางจริยธรรมแบบพุทธเปนหลักสําคัญดวย 
และการใชกรอบทางพุทธสุนทรียศาสตรวิเคราะหความงามของพระพุทธรูป  ๒  องคในสมัยอยุธยา  
ก็คือ  พระพุทธโลกนาถฯ  และพระพุทธนิมิตวิชิตมารโมลีศรีสรรเพชญฯ ทําใหไดขอสรุปวา  ถาใช
เกณฑการตัดสินความงามแบบสมมติสัจจะตัดสินความงาม  ระหวางพระพุทธรูปสมัยสุโขทัยและ
สมัยอยุธยา  เราก็มิอาจตัดสินไดวา  สมัยใดงามกวากัน  เนื่องจากแตละสมัยมีเกณฑการสราง
พระพุทธรูปท่ีตางกัน  ดังนั้น  เราจึงไมควรท่ีจะใชเกณฑของสมัยหนึ่งมาตัดสินอีกสมัยหนึ่ง  แตถา
ใชเกณฑการตัดสินความแบบปรมัตถสัจจะ  เปนเกณฑตัดสินความงามของท้ังสองสมัยนั้น  ก็จะทํา
ใหเปนท่ีเขาใจไดวา  พระพุทธรูปท้ังสองสมัยนั้น  มีความงามเทาเทียมกัน  เนื่องจากมีความงามใน
เชิงศีลธรรมอันประกอบดวย  พระวิสุทธิคุณ  พระปญญาคุณ  และ  พระมหากรุณาธิคุณ๒๑ 

 พระวิรัตน จนฺทโก ไดกลาวถึง คุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสัก  ไวในวิทยานิพนธ
เรื่อง  “การศึกษาวิเคราะหคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสัก” ผลการวิจัยสรุปวา  ศิลปะลายสักเปน

                                                             
๒๐พระมหาสมจินต สมฺมปฺโ, “นรกและสวรรคในพระพุทธศาสนาเถรวาท”, วิทยานิพนธ 

พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๓). 
๒๑พระมหาอุดม  ปฺาโภ, “การศึกษาวิเคราะหพุทธศิลปเชิงสุนทรียศาสตร : กรณีเฉพาะ

พระพุทธรูปสมัยอยุธยา”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัย, ๒๕๔๗). 



 
 

๙ 
 

ส่ิงท่ีผูคนนิยามมากเปนพิเศษ  การสักลายไดกระทํากันขึ้นเนื่องจากความเช่ือถือในเรื่อง  ทัศนคติ  
คานิยม  ท่ีเช่ือกันวา  เพ่ือใหเกิดมีคุณวิเศษใหกับตนเอง เชน  ดานความขลังศักดิ์สิทธ์ิ  เมตตามหา
นิยม  แคลวคลาด  สวนรูปแบบและลวดลายท่ีนิยมสักมาก คือ รูปยันต  รูปดอกไม  รูปพระหรือเทพ
เจา  รูปสัตว  และรูปประยุกตมีมากมายตามวัตถุประสงคของการสักแลวเห็นวา  เปนสัญลักษณท่ี
แสดงถึงคุณลักษณะท่ีเปนของตนเองหรือคุณลักษณะท่ีตนเองตองการ เชน สักเพ่ือความขลัง
ศักดิ์สิทธ์ิ ความกลาหาญความสงางาม ความอดทน  ความปกปอง ความเมตตามหานิยม  ความแคลว
คลาด  และความสวยงาน  สวนทางดานทฤษฎีคุณคาทางสุนทียศาสตรพบวา  มีทฤษฎีคุณคาทาง
สุนทรียะอยู  ๓  กลุม คือ กลุมอัตนัยนิยม, กลุมปรนัยนิยมและกลุมสัมพัทธนิยม  โดยท้ัง  ๓  กลุมนี้  
มีเกณฑการตัดสินความมีอยูของความงามท่ีแตกตางกันกลาว คือ อัตนัยนิยมเช่ือวา  ความงามท่ี
แทจริง คือ ความรูสึกภายในจิตใจ เชน ความชอบใจ  ความพึงพอใจ  ความเพลิดเพลินใจ  ความ
สนุกสนาน  และความซาบซ้ึงปติสุข  หรือบางทีตีคาในเชิงท่ีวา  สวย  ไมสวย  ชอบใจ  ไมชอบใจ  
เหลานี้เปนตน  สวนกลุมปรนัยนิยมเช่ือวา  คุณคาทางสุนทรียะท่ีแทจริงมีอยูกับวัตถุสุนทรียะนั้น  
เพราะคุณคาเหลานั้นไดติดตัววัตถุมาแตแรกเกิด  การท่ีรูจักความงามของวัตถุสุนทรียะนั้นได  ก็
เพราะวาวัตถุสุนทรียะนั้นมีคุณสมบัติอันครบถวนอยูแลว เชน สีสัน สัดสวน  รูปทรง  ลวดลาย  แจม
แจง  กลมกลืนสมบูรณแบบจึงจะเรียกวัตถุสุนทรียะวา  สวยงามได  แตวาสัมพัทธนิยมบอกวา  จะ
ตัดสินความงามใหถูกตองไดอยางสมบูรณ ก็คือ ความงามตองมีความเปนเอกภาพ (Unities) ท่ี
สัมพันธกันระหวางส่ิง ๒ ส่ิง คือ จิตใจผูรับรูและวัตถุสุนทรียะ ซ่ึงท้ัง สอง ส่ิงนี้มีคุณภาพและ
คุณสมบัติถูกตามเกณฑมาตรฐานทางสุนทรียศาสตร ซ่ึงถือไดวา มีคุณคาทางสุนทรียะจริง๒๒ 

พระพงศักดิ์  อภิชฺชโว (รุงสง)  ไดกลาวถึง  ส่ือจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรม  
ไว ในวิทยานิพนธ เรื่ อง“ ศึกษาบทบาทส่ือจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผ พุทธธรรมใน
พระพุทธศาสนา  : ศึกษาเฉพาะกรณี  พระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม”   ผลการวิจัย
สรุปวา  ภาพจิตรกรรมฝาผนังในฐานะส่ือมีบทบาทในการถายทอดเรื่องราวทางพระพุทธศาสนา
ใหแกผูชมได  และสามารถทําใหผูชมรูสึกซาบซ้ึงกับภาพและเรื่องราวทางพระพุทธศาสนาไดเปน
อยางดีแตในการนําไปปฏิบัติพบวาอาจจะยังมีผลอยูคอนขางนอย  เปนเพียงส่ือท่ีอาจมีบทบาทใน
การกระตุนหรือเสริมเทานั้น  เม่ือศึกษาถึงเนื้อหาธรรมท่ีปรากฏอยูบนฝาผนังพบวา  การนําเสนอ
เรื่องราวและประวัติความเปนมาของพระพุทธศาสนาโดยการเลาเรื่องของพระสาวก  ท้ัง  ๔๑  องค  
พรอมท้ังยังมีเรื่องมโหสถชาดก  โดยภาพเหลานี้ไดส่ือหลักธรรมใหเขาใจดวยการเลาเรื่องพระสาวก
ผูไดรับการยกยองจากพระพุทธเจาวาเลิศในดานตาง ๆ เชน ภาพหองท่ี ๒๐  เปนการเลาเรื่องของพระ
                                                             

๒๒ พระวิรัตน  จนฺทโก, “การศึกษาวิเคราะหคุณคาทางสุนทรียะในศิลปะลายสัก”, วิทยานิพนธ 
พุทธศาสตรมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๑). 



 
 

๑๐ 
 

อุรุเวลกัสสปะ  ภาพนี้ไดส่ือเรื่องพรหมวิหารธรรม  อันเปนธรรมสําหรับผูบริหารใชในการปกครอง
ดูแลบริวารใหมีความสุข  ซ่ึงประกอบดวย  ความมีเมตตา  กรุณา  มุทิตา  และอุเบกขา  และภาพ
เหนือบานประตแูละหนาตาง   เปนการเขียนเลาเรื่องมโหสถบัณฑิต  เรื่องนี้แสดงใหเห็นวา  การใช
ปญญาในการแกไขปญหาตาง ๆ กลาวคือ  ปญญาในทัศนะของชาดกเรื่องนี้หมายถึงผูท่ีสามารถ
มองเห็นส่ิงท่ีเห็นไดงาย ๆ และส่ิงท่ีซอนอยูลึกซ้ึงกวานั้น  ถึงส่ิงท่ีเปนเหตุและผลท่ีจะตามมา  ท้ังใน
ระยะส้ันและระยะยาว๒๓ 

พระมหาพิเชษฐ  ธีรวํโส  ไดกลาวถึงเรื่องกรรมและสังสารวัฏ  ไวในวิทยานิพนธเรื่อง  
“การศึกษาเชิงวิเคราะหเรื่องกรรมและสังสารวัฏในพุทธปรัชญาเถรวาทท่ีมีผลตอการดําเนินชีวิตของ
พุทธศาสนิกชนไทยในปจจุบัน”  ผลการวิจัยสรุปวา  กรรมและสังสารวัฏมีความสัมพันธเกี่ยวเนื่อง
ถึงกัน  และเพ่ือใหเนื้อหาสวนนี้ชัดเจนยิ่งขึ้น  ผูวิจัยไดหยิบยกเอาแนวคิดสองระบบท่ีมีเนื้อหาขัดแยง
กับแนวความคิดเรื่องกรรมและสังสารวัฏในพุทธปรัชญาเถรวาทมีแนวความคิดท่ีแตกตางในสอง
ดาน คือ สัสสตทิฏฐิและอุจเฉททิฏฐิและยงัไดศึกษาอิทธิพลของแนวคิดเรื่องกรรมและสังสารวัฏใน
พุทธปรัชญาเถรวาทท่ีมีตอการดําเนินชีวิตของชาวพุทธไทยในปจจุบัน  โดยศึกษาจากขอมูลท้ังท่ีเปน
ขอมูลในเอกสารและขอมูลท่ีปรากฏใหเห็นในชีวิตประจําวัน  ผลการศึกษาสรุปไดวา  แนวความคิด
เรื่องกรรมและสังสารวัฏในพุทธปรัชญาเถรวาทมีอิทธิพลในเชิงบวกแกผูเช่ือถือ  กลาวคือ  ทําใหผูท่ี
เช่ือถือประพฤติสุจริตดวยกาย  วาจา  และใจ๒๔ 

พระมหาไพฑูรย  สุทธฺวิธุโร  ไดกลาวถึง  เรื่องบาป  ไวในวิทยานิพนธเรื่อง    “การ
วิเคราะหเชิงปรัชญาเรื่องบาปในพระพุทธศาสนาเถรวาท”  ผลการวิจัยสรุปวา ในสวนแรก  บาปคือ
อกุศลกรรม  บาปทําไดสามทาง คือ กาย  วาจา  ใจ  และบาปเปนส่ิงท่ีใหโทษแกมนษุย      ในสวนท่ี
สอง บาปสงผลตอชีวิตของผูกระทําสองลักษณะ  คือ ประการแรก  สงผลในขณะท่ีผูนัน้ยังมีชีวติอยู  
ผลในท่ีนี้มุงหมายเอาผลทางจิตเปนสําคัญ  บางครั้ง  ผูทําบาปแมจะยังไมไดรับผลทางกายอัน
เนื่องจากบาป  แตจติใจของเขาก็เดือดรอนวุนวาย  ประการตอมา  บาปสงผลหลังจากตายแลว  ผลใน

                                                             
๒๓พระพงศักด์ิ อภิชฺชโว (รุงสง),  “ศึกษาบทบาทสื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมใน 

พุทธศาสนา : ศึกษาเฉพาะกรณี  พระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต,         
(บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๒๕๔๙). 

๒๔พระมหาพิเชษฐ  ธีรวํโส,  “การศึกษาเชิงวิเคราะหเรื่องกรรมและสังสารวัฏในพุทธปรัชญาเถรวาท
ท่ีมีผลตอการดําเนินชีวิตของพุทธศาสนิกชนไทยในปจจุบัน”, วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิต
วิทยาลัย: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๔). 



 
 

๑๑ 
 

ท่ีนี้มุงเอาผลทางกายเปนสําคัญ ผูทําบาปเม่ือตายแลวกต็องไปชดใชผลของบาปนัน้ในลักษณะตาง ๆ 
ในชาตติอไป๒๕ 

จันทรสิตา อารียวงษ ไดกลาวถึง จิตรกรรมฝาผนัง ไวในสารนิพนธเรื่อง “การศึกษา
จิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรติ์  ท่ีศาลาทิศมณฑป วัดพระเชตุพลวิมลมังคลาราม”  ผลการวิจัย
สรุปวา  จิตรกรรมไทยในสมัยรัชกาลท่ี ๑-๓ วา ชางเขียนไดรับความบันดาลใจจากส่ิงแวดลอมท่ี
เกิดขึ้นในสมัยนั้น เชน เหตุการณบานเมือง ชีวิตความเปนอยู สังคม ประเพณี การแตงกาย ลักษณะ
บานเรือน วัดวาอาราม ประสาทราชวัง ธรรมชาติและหมูสัตวตาง ๆ การสรางสรรคภาพมีลักษณะ
พิเศษคือ  สีพ้ืนเปนสีเขม  ภาพคนและสถาปตยกรรมเดนออกมาเปนกลุม ๆ ใชสีจัด และนิยมใชสี
ตรงขามตัดกันอยางรนุแรง ในยุคนี้การเขียนภาพนิยมเขียนภาพพุทธประวัติ ชาดกและวรรณกรรม
ทางศาสนา  จิตรกรรมเขียนขึ้นอยางมีระเบียบแบบแผน เปนท่ีนิยมสืบเนื่องกับมาจนเปนประเพณี  
ความรูดานจิตรกรรมจะสืบทอดกันมาเปนสกุลชาง คือ ทางเครือญาติหรือศิษย๒๖ 

ฐานิยา  ปนจินดา  ไดกลาวถึง  จติรกรรมฝาผนัง  ไวในวิทยานิพนธเรื่อง “ปญญาสชาดก
และวรรณคดีนิทานจากจิตรกรรมท่ีบานแผละหนาตางพระอุโบสถ  วัดสุทัศนเทพวรารามราชมหา-
วิหาร”  ผลการวิจัยสรุปวา งานจิตกรรมฝาผนังวาในสมัยรัชกาลท่ี  ๓  มีความเจริญรุงเรืองมากท่ีสุด
ของกรุงรัตนโกสินทร  เพราะทรงมีพระราชศรัทธาในพระพุทธศาสนาอยางมาก  มีการสรางและ
บูรณปฏิสังขรณวัดตาง ๆ มากมาย  งานศิลปกรรมจึงเจริญรุงเรืองมาก  จิตรกรรมท่ีวาดเปนแนวอุดม
คติ  ไดแก  เรื่องแนวพุทธประวัติ  ทศชาติชาดก  ไตรภูมิ  เรื่องราวท่ีเขียนเปนจิตรกรรมฝาผนังใน
สมัยนี้  มีอาทิเรื่องเกี่ยวกับประวัติพระปจเจกพุทธเจา  พระสาวก  การสังคายนาพระไตรปฎก  ๙  
ครั้ง  เปนเรื่องเกี่ยวกับพุทธศาสนาและเรื่องอ่ืน ๆ ดวย  ท่ีบานแผละหนาตางพระอุโบสถ  วัดสุทัศน
เทพวราราม  มีภาพจิตรกรรมเขียนสีเรื่องปญญาสชาดก (ชาดกนอกนิบาต)   และวรรณคดีนิทาน   
ตาง  ๆ ๒๗ 

เนตรนภา  แกวแสงธรรม  ไดกลาวถึง จิตรกรรมฝาผนัง  ไวในวิทยานิพนธเรื่อง 
“การศึกษาหลักธรรมท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีอิทธิพลตอวีถีชีวิตชาวจังหวัด

                                                             
๒๕ พระมหาไพฑูรย  สุทฺธวิธุโร,  “การวิเคราะหเชิงปรัชญาเรื่องบาปในพระพุทธศาสนาเถรวาท”, 

วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๓๖). 
๒๖ จัทรนสิตา อารียวงษ, “การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังเรื่องรามเกียรต์ิท่ีศาลาทิศมณฑป วัดพระเชตุพน

วิมลมังคลาราม”, สารนิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๖). 
๒๗ ฐานิยา  ปนจินดา, “ปญญาสชาดกและวรรณคดีนิทานจากจิตรกรรมท่ีบานแผละหนาตาง 

พระอุโบสถวัดสุทัศนเทพวรารามราชมหาวิหาร”, การคนควาอิสระ ปริญญาศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิต
วิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๕๐). 



 
 

๑๒ 
 

อุบลราชธานี : ศึกษาเฉพาะกรณีวัดทุงศรีเมือง  วัดบานนาควายและวัดหนองมะนาว”  ผลการวิจัย
สรุปวา  หลักธรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีพบในวัดท้ังสาม  แตละภาพสะทอนหลักธรรม
เดียวกันคือ ภาพไตรภูมิ  แสดงหลักธรรมเบญจศีล  หลักกรรมและปฏิจจสมุปบาท ภาพพุทธประวัติ  
ตอนมารผจญแสดงหลักธรรมเรื่องปญญาและการดับกิเลส  ภาพพระพุทธเจาดับขันธปรินิพพานและ
พระสาวกชุมนุมถวายพระเพลิง  แสดงหลักธรรมเรื่องความไมประมาณและหลักปฏิจจสมุป-บาท  
ในสวนของวรรณกรรมทองถ่ินเรื่องพระปาจิตตกุมารชาดกและมัคคะลีผล (นารีผล) ในเรื่องศิลปชัย  
แสดงหลักธรรมเรื่องกิเลสตัณหา  หรือการเอาชนะกิเลส  นําไปสูการถือศีล  หลักธรรมท่ีปรากฏใน
ภาพจิตรกรรมฝาผนังดังกลาวมีอิทธิพลตอวิถีชีวิตชาวอุบลราชธานีในดานตาง ๆ ไดแก  อิทธิพลและ
คุณคาตอความเช่ือ  สงผลตอความเช่ือเรื่องบุญ บาป  นรกสวรรค  ชาตินี้ชาติหนา  ผีและเทวดา  
อิทธิพลคุณคาตอการดําเนินชีวิต  สงผลตอการประกอบอาชีพแบบการเกษตรแบบพอเพียง  การ
ทํางานและแบงปน  อิทธิพลคุณคาตอการเมืองการปกครองและสังคม  ทําใหเกิดกฎสังคมแบบ 
ฮีตสิบสองคลองสิบส่ี  อิทธิพลคุณคาตอการปฏิบัติ  ทําใหเกิดพิธีกรรมทางศาสนาไดแก  พิธีบุญ 
ผเหวด ประเพณีแหเทียนพรรษา  ประเพณีแหนางแมวขอฝน  ประเพณีการแขงเรือ  ประเพณีการ
บวช   อิทธิพลคุณคาตอศิลปะทําใหเกิดเอกลักษณการสรางสิมและจิตรกรรมฝาผนังแบบอีสานท่ี
เรียกวา “ฮูบแตม” ท่ีเนนประโยชนใชสอย ๒๘ 

พระมหาคชินท  สุมงฺคโล  (อินทรมนตรี ) ไดกลาวถึง  จิตรกรรมฝาผนัง  ไวใน
วิทยานิพนธเรื่อง  “การศึกษาวิเคราะหเรื่องพุทธสุนทรียศาสตรบนจิตรกรรมฝาผนังในวัดสุทัศน-
เทพวราราม”  ผลการวิจัยสรุปวา  สุนทรียศาสตรเปนแขนงหนึ่งของวิชาปรัชญา  การท่ีจะวิเคราะห
ความงามของจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารหลวงวัดสุทัศนฯ แหงนี้ในแงของพุทธสุนทรียศาสตรกับ
สุนทีย-ศาสตรท่ัวไปเพราะการหาเหตุผลทางความงามนั้น  สวนใหญทฤษฏีท้ังหลายตางก็เสนอ
แนวความคิดเกี่ยวกับส่ิงสองส่ิง คือ จิตวิสัย (จิตของผูรับรู) กับวัตถุวิสัย (วัตถุทางสุนทรียศาสตร)  จงึ
จําเปนจะตองอาศัยพ้ืนฐานทางอภิปรัชญาของพุทธปรัชญาเถรวาทและอภิปรัชญาท่ัวไป  ในการ
แสดงหาความจริงทางสุนทรียะหรือความงามในผลงานดานจิตรกรรมฝาผนัง ๒๙ 

                                                             
๒๘เนตรนภา  แกวแสงธรรม, “การศึกษาหลักธรรมท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังท่ีมีอิทธิพลตอ 

วิถีชีวิตชาวจังหวัดอุบลราชธานี : ศึกษาเฉพาะกรณีวัดทุงศรีเมือง  วัดบานนาควายและวัดหนองมะนาว”, 
วิทยานิพนธพุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๒). 

๒๙ พระมหาคชินท  สุมงฺคโล (อินทรมนตรี),  “การศึกษาเชิงวิเคราะหเรื่องพุทธสุนทรียศาสตรบน
จิตรกรรมฝาผนังในวัดสุทัศนะเทพวราราม”,  วิทยานิพนธพุทธศาตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๒). 



 
 

๑๓ 
 

มานพ  อิศรเดช  ไดกลาวถึง  จิตรกรรมฝาผนัง  ไวในวิทยานิพนธเรื่อง  “ศึกษาจิตรกรรม
ฝาผนังสมัยอยุธยา  สกุลชางเพชรบุรี ท่ีวัดใหมสุวรรณาราม”  ผลการวิจัยสรุปวา จิตรกรรมฝาผนังวดั
ราชบูรณะ  จ. พระนครศรีอยุธยา  ท่ีกรุช้ันลางมีเรื่องราวของพุทธประวัติ  อดีตพุทธ  พระอสีติ  
มหาสาวก  และชาดก  เขาใจวาเปนนิบาตชาดก  ซ่ึงเปนเรื่องราวของการบําเพ็ญบารมีของพระ
โพธิสัตว  ๕๔๗  พระชาติ  แตไมมีรายละเอียดมากนักจึงไมทราบวาเปนตอนใด  โดยเฉพาะภาพ
สัตว เชน  ภาพหงสซ่ึงมีหลายตอนท่ีเสวยพระชาติเปนพญาหงสหรือหงสชาดก (Hamsajataka)  ก็ได  
ชาดกท่ีตีความได ๒ เรื่องคือ วิทูรชาดก  โดยจะปรากฏเปนภาพวิทูรบัณฑิตนั่งอยูตรงกลางกําลัง
แสดงธรรมแกปุณณกยักษและมา  ซ่ึงนั่งอยูทางดานซายและขวา  เรื่องพรหมนารทชาดก  จะเปน
ภาพทาวอังคติราชนั่งอยูในปราสาท  เจาหญิงรุจาอยูทางดานขวามือ  นารทพรหมเหาะอยูเบ้ืองบน
เพ่ือมาทําลายมิจฉาทิฐิของทาวอังคติราชและราชบริพาร ๓๐ 

วาสนา  พบลาภ  ไดกลาวถึง  จิตรกรรมฝาผนัง  ไวในสารนิพนธเรื่อง  “การศึกษา
จิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดสุวรรณดาราม  จังหวัดพระนครศรีอยุธยา”  ผลการวิจัยสรุปวา 
จิตรกรรมไทยกอนรับวัฒนธรรมตะวันตก  จิตรกรรมไทยมีลักษณะเปนจิตรกรรมไทยประเพณี  ท่ี
สรางขึ้นดวยอิทธิพลความเช่ือทางพระพุทธศาสนา  มีเนื้อหา รูปแบบและวิธีการแสดงออกเปน
ระเบียบกฎเกณฑสืบตอกันมาชานาน  เปนศิลปะแบบอุดมคติ  เนื้อหาของภาพมักเกี่ยวของกับ
เรื่องราวในพุทธประวัติ อดีตพุทธ ทศชาติชาดก  ไตรภมิู  มีแบบแผนการวางตัวท่ีไมแตกตางกันนัก 
คือ นิยมเขียนเรื่องพุทธประวัติตอนมารผจญบนผนังสกัดดานหนาควบคูกับภาพจักรวาลบนผนัง
สกัดดานหลัง สวนบนผนังดานขางเหนือชองหนาตางเขียนเปนแถวเทพชุมนุมหันหนาสูทิศท่ีตั้งของ
พระประธาน  ระหวางชองหนาตางเขียนภาพพุทธประวัติหรือทศชาติชาดก ๓๑ 

สิรินุช  เรืองชีวิน ไดกลาวถึง  จิตรกรรมฝาผนัง  ไวในสารนิพนธเรื่อง  “จิตรกรรมฝาผนงั
สมัยอยุธยาตอนตนในกรุพระปรางควัดราชบูรณะ    จ.พระนครศรีอยุธยา”  ผลการวิจัยสรุปวา 
ภาพเขียนในงานจิตรกรรมฝาผนัง  ถือไดวาเปนหนึ่งในรูปแบบของเอกสารทางประวัติศาสตร  ซ่ึงมี
การแสดงเนื้อหาเรื่องราวโยใชรูปภาพทางศิลปะแทนงานเขียนเปนตัวอักษร  เปนส่ือสะทอนใหเห็น
ถึงท่ีมาของวัฒนธรรม  การใชชีวิตและการอยูอาศัย  รวมไปถึงคติ ความเช่ือศรัทธาในพุทธศาสนา  ท่ี
สามารถนํามาวิเคราะหรูปแบบท่ีเปล่ียนแปลงในแตละยุคสมัยไดเปนอยางดี  ภาพงานจิตรกรรมมีมา
แตยุคอดีตบนแผนหินสลัก  เปนรูปผูชายในศิลปะแบบมาจากประเทศอินเดีย  จนมาถึงสมัยอยุธยา  

                                                             
๓๐มานพ  อิศรเดช,  “ศึกษาจิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยา สกุลชางเพชรบุรี ท่ีวัดใหญสุวรรณาราม”, 

วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๒๗). 
๓๑วาสนา  พบลาภ, “การศึกษาจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารวัดสุวรรณดาราม จ.พระนครศรีอยุธยา”, 

สารนิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๖). 



 
 

๑๔ 
 

พบภาพจิตรกรรมในอุโบสถ  วิหาร หรือบนสมุดภาพ สวนใหญภาพจิตรกรรมท่ีเขียนขึ้นนั้นนาจะ
เกิดจากแรงบันดาลใจ  โดยเฉพาะในแงของการเคารพศรัทธาในพุทธศาสนา ๓๒ 

หทัยวรรณ  ชางประดิษฐ  ไดกลาวถึง  จิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ  ไวในสารนิพนธ
เรื่อง  “ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ ในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน” ผลการวิจัย
สรุปวา ภาพชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญในสมัยรัตนโกสินทรตอนตนท่ี
ทําการศึกษา  นาจะไดรับการสืบทอดรูปแบบและคติมาจากจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญในสมัย
อยุธยาตอนปลาย  เนื่องจากมีความคลายคลึงกันบางประการแตไดรับการปรับปรุงเปล่ียนแปลง
รายละเอียดปลีกยอยใหเปนไปตามสถานการณบานเมืองในสมัยท่ีไดเขียนภาพนั้น  ซ่ึงคติและ
รูปแบบท่ีไดรับการสืบทอดมานี้  ตอมาไดกลายมาเปนสัญลักษณในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ
ไปโดยปริยาย  นอกจากนี้ภาพจิตรกรรมท่ีไดทําการศึกษายังแสดงใหเห็นถึงทัศนคติและ
ความสัมพันธระหวางชาวไทยและชาวตางชาติในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน  ซ่ึงเปนทัศนคติและ
ความสัมพันธท่ีไดถูกเปล่ียนแปลงไปในแงลบ  ตั้งแตหลังรัชกาลของสมเด็จพระนารายณมหาราชใน
สมัยอยุธยาตอนปลาย  เปนตนมา  และไดสืบทอดตอมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ๓๓ 

ฉัตรบงกช  ศรีวัฒนสาร ไดกลาวถึง จิตรกรรมฝาผนังวัดราชประดิษฐสถิตมหาสีมาราม  
ไวในสารนิพนธเรื่อง “การพระราชพิธีสิบสองเดือนในจิตรกรรมฝาผนังวัดราชประดิษฐ-สถิตมหา
สีมาราม กรุงเทพมหานคร” ผลการวิจัยสรุปวา (๑) จิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนท่ีวัดราช
ประดิษฐสถิตมหาสีมาราม  ถูกเขียนขึ้นในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  รัชกาล
ท่ี  ๕  จิตรกรรมดังกลาวสะทอนบรรยากาศรวมสมัยของพระราชพิธีสิบสองเดือน (๒) กอนการ
สรางงานจิตรกรรมจะเริ่มอยางเปนระบบ  ชางเขียนไดศึกษาเอกสารท่ีเกี่ยวของอยางกวางขวางอาทิ  
พระราชพิธีสิบสองเดือน  พระราชนิพนธในพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาเจาอยูหัว  โครงพระ
ราชพิธีทวาทศมาศพระนิพนธในสมเด็จพระเจาบรมวงศเธอ  เจาฟามหามาลา  กรมพระยาบําราบ
ปรปกษ  รวมถึงตําราโบราณและประกาศอ่ืน ๆ  (๓) เดิมเขาใจกันวาพระราชพิธีสิบสองซ่ึงถูกเลือก
นํามาเขียนไวในพระอุโบสถวัดราชประดิษฐฯ ลวนเปนพระราชพิธีรวมสมัยท่ีนิยมจัดขึ้น  จากการ
วิจัยพบวาพระราชพิธีบางอยางเปนพระราชพิธีท่ีนิยมจัดกันในเวลานั้นจริงแตบางพระราชพิธีก็กําลัง
จะสูญหายไปเนื่องจากอิทธิพลของอารยธรรมตะวันตก  (๔) พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลาอยูหัว
ทรงระบุชัดเจนวา  ทรงมีพระราชประสงคใหคนท่ีสนใจและอนุชนรูเรื่องพระราชพิธีท่ีกําลังจะสูญ

                                                             
๓๒สิรินุช เรืองชีวิน ,“จิตรกรรมฝาผนังสมัยอยุธยาตอนตนในกรุพระปรางควัดราชบูรณะ                    

จ. พระนครศรีอยุธยา”, สารนิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๙). 
๓๓หทัยวรรณ  ชางประดิษฐ, “ชาวตางชาติในจิตรกรรมฝาผนังฉากมารผจญ ในสมัยรัตนโกสินทร

ตอนตน”, สารนิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๔๙). 



 
 

๑๕ 
 

หายผานพระราชนิพนธ  และเชนกันนาจะเปนเหตุผลหนึ่งท่ีเกี่ยวของกับแรงบันดาลใจในการสราง
งานจิตรกรรมพระราชพิธีสิบสองเดือนดวย ๓๔ 

จากการท่ีไดศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ  สามารถสรุปไดวา  ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังวัดดุสิดารามนั้น  เปนภาพท่ีสะทอนใหเห็นวาการท่ีบุคคลใดทําบุญกุศลไวก็จะทําใหไปเกิดเปน
เทวดา สวนบุคคลใดท่ีทําช่ัวก็จะไปเกิดในนรก  และภาพเหลานี้ยังเปนเครื่องเชิดชูเกียรติคุณขององค
สมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจาในดานพุทธคุณ ธรรมคุณ และสังฆคุณ และอีกประการหนึ่งยังเนนเรื่อง
ชาดกเพ่ือเปนเครื่องเตือนประชาชนไมใหทําความช่ัวท้ังปวง ทําความดีใหถึงพรอม เพ่ือจะไดกาว
ไปสูมรรค ผล นิพพานในท่ีสุด ดังนั้น ผูวิจัยจึงสนใจท่ีจะศึกษาเรื่องจิตรกรรมฝาผนังใน               
พระอุโบสถวัดดุสิดาราม 

๑.๗  วิธดีําเนินการวิจัย 

การวจิัยนี้เปนการวจิัยเชิงเอกสาร (Documentary Research) และการวจิัยเชิงคณุภาพ 
(Qualitative  Research) 

๑.๗.๑ รวบรวมขอมูลช้ันปฐมภูมิ  (Primary Sources)ไดแกพระไตรปฎกมหาจุฬาลงกรณ
ราชวิทยาลัยฉบับภาษาไทยและภาพจิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดดุสิดาราม  

๑.๗.๒  รวบรวมขอมูลช้ันทุติยภูมิ  (Secondary Sources) ไดแก  คัมภีรอรรถกถา  ฎีกา  
อนุฎีกา  ปกรณวิเสส  ตลอดจนเอกสารงานวิจัยท่ีเกี่ยวของท้ังภาษาไทยและภาษาอังกฤษ 

๑.๗.๓  วิเคราะหขอมูลจากเอกสาร  
๑.๗.๔   สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 
 

๑.๘  ประโยชนที่คาดวาจะไดรับ 
๑.๘.๑  ทําใหทราบจิตรกรรมฝาผนังท่ีปรากฏในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม 
๑.๘.๒ ทําใหทราบคตธิรรมท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม 
๑.๘.๓ ทําใหทราบคติธรรมท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม 

 

                                                             
๓๔ ฉัตรบงกช  ศรีวัฒนสาร, “การพระราชพิธีสิบสองเดือนในจิตรกรรมฝาผนังวัดราชประดิษฐสถิต

มหาสีมาราม กรุงเทพมหานคร”, สารนิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร, 
๒๕๔๖). 


